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Resumen

La pandemia del COVID-19 gener6 a escala planeta-
ria una irrupcion del devenir cotidiano, modificando
radicalmente las maneras de estar y de relacionarnos
con el mundo. Cuerpos reconfigurados en pos de una
continuidad con distintas perspectivas, expectativas
y horizontes, claman en el transito del afio 2020 por
volver a su esencia. Desde este punto de partida, ex-
ploramos y reflexionamos, bajo la mirada del teatro,
acerca de la relacion entre cuerpo, presencia y virtua-
lidad, con la hipotesis de que las conceptualizaciones
del mundo teatral pueden extenderse para pensar el
acontecer en el mundo escolar. Finalmente se rese-
fian, a modo de ejemplo, algunas experiencias que
buscaron, en el marco de las medidas de cuidado,
situar el cuerpo presente.
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Abstract

The COVID-19 pandemic generated an irruption of
daily life on a planetary scale, radically modifying
ways of being and relating to the world. Reconfigured
bodies in pursuit of a continuity with different
perspectives, expectations and horizons, cry out in
the passage of 2020 to return to their essence. From
this starting point, we explore and reflect, under the
gaze of the theater, about the relationship between
body, presence and virtuality, with the hypothesis that
the conceptualizations of the theatrical world can be
extended to think about what happens in the school
world. Finally, by way of example, some experiences
that were sought within the framework of care
measures, to place the body present, are outlined.
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Introduccion

«qualquer pedagogia radical precisa insistir em que a presenca de
todos seja reconhecida. E ndo basta simplesmente afirmar essa in-
sisténcia. E preciso demonstra-la por meio de préticas pedagdgicas»

(Hooks, 2013:18) *

Al paso en que el COVID-19 se disemina a nivel global, una cambiantes regime-
nes temporales, esperas que desvanecen su horizonte, el reanudar constante, lo
ciclico, lo repetitivo. Desde esta perspectiva podemos pensar la pandemia como
acontecimiento: «lo que llega, lo que viene por sorpresa y no se puede anticipar,
ni programar, ni planificar; es lo que irrumpe y rasga la continuidad de una deter-
minada experiencia del tiempo» (Barcena, 2012: 69).

Barcena sefiala que los acontecimientos, en su singularidad, son fuentes de
experiencias sensibles, posibilidades para «experimentar lo desconocido, lo no
pensado, o lo insuficientemente pensado» (2012: 69). Ante el acontecimiento,
aquello que nos era evidente se nos enfrenta y se dispone a que lo pensemos, y lo
hacemos irremediablemente «porque algo nos ocurre, pensamos como producto
de las cosas que nos pasan, a partir de lo que vivimos, como consecuencia del
mundo que nos rodea, que experimentamos como propio, afectados por lo que
nos pasa» (Contrerasy Pérez de Lara Ferré, 2013: 21).

Atravesamos cambios de normalidades, aceptamos nuevas formas de andar,
de relacionarnos, incorporamos nuevos habitos, rechazamos y aceptamos las
normas, nos expandimos y nos atemorizamos, suspendimos, pero continuamos,
y hoy nos encuentra reconstruyéndonos, desde nuestros propios fragmentos; una
suerte de Kintsugi?, cuyos trazos dorados podran ser un recordatorio de la fractu-
ra, 0 bien una creacion nueva e irrepetible.

El presente articulo surge de reflexiones que tuvieron lugar en los meses de
mayo y junio de 2020 en el marco de un ciclo de cine desarrollado en la catedra
de Didactica de la Geografia de la Facultad de Ciencias Humanas de la UNICEN
(Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires). Uno de los ejes
abordados fue la materialidad de lo escolar. En dicho encuentro exploramos y re-
flexionamos desde la perspectiva del teatro acerca de la relacion entre cuerpo,
presencia y virtualidad, bajo la hipétesis de que las conceptualizaciones del mun-
do teatral podian extenderse para pensar el acontecer en el mundo escolar. Alli
emergio6 la tesis de que en ambos el cuerpo presente, en el sentido que se le otor-
ga aqui, es condicion de posibilidad de una forma de experiencia que la virtuali-
dad (con independencia del tipo de mediacion tecnolégica) no puede sustituir.

Vale aclarar que la linea argumentativa aqui propuesta se distancia de dos po-
siciones muy al corriente. Por un lado, de aquellas posturas melancélico-roman-
ticas de un dorado tiempo pre-pandemia, las que, al decir de Carlos Skliar (2020),
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parecen haber sido afectadas por una suerte de <amnesia pre-pandémica» al olvi-
dar que antes del 15 de marzo de 2020, las escuelas y los teatros sufrian ataques,
embates y colonizaciones variopintas. Eran, son y —esperemos— seran, espacios
de lucha por la dignidad de la vida humana, por formas integras de presencia, de
estar en el mundo. Nos hacemos eco de las palabras de Belmartino al decir que
en: «el edificio escolar donde se encuentran docentesy estudiantes, se habilita un
espacio de tramas vinculares, un espacio de cuidado que resguarday en el que se
accede a bienes culturales; es decir, esa escuela es irremplazable» (2020: 10).

Por otra parte, el lenguaje de la presencia, del cuerpo y de la experiencia, hace
tiempo ya que es objeto predilecto de discursos y practicas que aspiran a la pro-
ductividad y al rendimiento (meditacién o yoga en las escuelas, para que las in-
fancias saquen mejores notas en los examenes), que se venden como terapias de
autoayuda (talleres de teatro para desinhibirse, o tener mejores habilidades socia-
les que derivaran en una vida exitosa), o como objetos de consumo (en donde un
televisor no es un objeto sino que representa 43 pulgadas de experiencias), y que
van dejando a las palabras vacias de su potencia humanizadora. Frente a esto,
nuestra intencion es explorar la necesidad del cuidado de formas de presencia
plena en las escuelas, en los teatros (aunque no sélo en ellos), en donde lo huma-
no cobra sentido.

La escritura se organiza en tres momentos. En el primero, acotando la mirada
a las politicas educativas de Argentina y la provincia de Buenos Aires, proponemos
una periodizacién de algunos hitos en relacién con la pandemia, en la cual como
trasfondo opera la necesidad de restablecimiento de la presencialidad tanto en
la escuela (y en el teatro). En segundo lugar, exploramos una conceptualizacién
del cuerpo y la presencia que, si bien se centra en la perspectiva escénica, consi-
deramos que sus premisas son fuentes para pensar la presencia del cuerpo en las
relaciones escolares, sefialando las diferencias que las mediaciones tecnolégicas
generan en el &mbito teatral. Finalmente, se resefian algunas experiencias artisti-
casy escolares que tuvieron lugar durante 2020 en las cuales, a nuestro entender,
se busco situar una experiencia de cuerpo presente aun en el marco de la situa-
cién de emergencia sanitaria.

La irrupcién de la pandemia, la alteracion de la cotidianeidad y la sen-
sacion de que algo falta

En linea con lo que venia sucediendo en buena parte del mundo, en Argentina
el 20 de marzo se decreté el Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio, (ASPO)
(Decreto N.°297/2020). En su articulo 2° establecié que:

Durante la vigencia del ASPO, las personas deberan permanecer en sus
residencias habituales o en la residencia en que se encuentren a las 00:00
horas del dia 20 de marzo de 2020, momento de inicio de la medida dis-
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puesta. Deberan abstenerse de concurrir a sus lugares de trabajo y no po-
dran desplazarse por rutas, vias y espacios publicos, todo ello con el fin de
prevenir la circulacion y el contagio del virus COVID-19 y la consiguiente
afectacion a la salud publica y los demas derechos subjetivos derivados,
tales como la viday la integridad fisica de las personas.

Como corolario, fueron suspendidas las clases de modo presencial en todos
los niveles del sistema educativo, instalando una figura que se volvera parte del
lenguaje cotidiano: la continuidad pedagdgica como imperativo.

En el ambito teatral, con el mencionado decreto, sibitamente se detuvieron
ensayos, producciones, funciones, giras, con la diferencia que no fue obligatoria
su continuidad. En muchos casos los proyectos se pospusieron?, otros se disolvie-
ron o tomaron nuevos rumbos. Si la suspension presentd un problema, la prolon-
gacién en el tiempo lo agravé. Los teatros oficiales «liberaron» material de archivo
ofreciendo una recompensa a aquellos actores y actrices involucrados en dicha
produccion. Existieron diversos subsidios y concursos, muchos de ellos con la
condicion de realizar las producciones en directo via internet. El afio continué en
similares condiciones, y las ayudas estatales hacia el sector no fueron universales,
ni suficientes. Comenzaron, independientemente, a realizarse «vivos» mediante
las redes sociales con «gorras virtuales» como simbdlica contribucion. Ante lo no-
vedoso, hubo un aluvién de «<haceres» en las redes sociales que colaboraron en la
difusion de contenidos y fomentaron el consumo cultural, pero también creacion
de obras puertas adentro, practicas en la intimidad, sin intermediacion tecnologi-
ca, a la espera del calor del encuentro. Entonces, ademas de saciar lo econémico
(también hubo cuentas solidarias, reparto de alimentos), los artistas tuvieron la
premura de continuar con sus proyectos artisticos y creaciones. No fue obligato-
riedad, fue necesidad en todos sus sentidos.

En contraposicion, en el ambito educativo la continuidad sifue una obligacién,
al calor de la cual —andlogamente al teatro— rédpidamente salieron en respuesta
los sistemas vy dispositivos virtuales. En este desarrollo participaron tanto politi-
cas estatales como la creacion del programa «Seguimos Educando» (Res.106/2020
MEN), como ambitos y propuestas privadas: cursos, herramientas digitales y toda
una serie de propuestas destinadas a volver operativo una suerte de incierto «tras-
lado» de la escuela desde la presencialidad del aula a una nueva presencialidad
virtual. Emergieron discursos sobre la educacion del futuro o el futuro de la edu-
cacion enrelacion con lainexorabilidad de la mediacion tecnoldgicay las ventajas
de estos sistemas (llegando a plantear que para 2030 los «cerebros se conectaran
alanube»).

Al mismo tiempo, se alzaron voces dando cuenta de las complejas, heterogé-
neas y asimétricas formas de afectacion que tuvieron las medidas desarrolladas
en el marco de la pandemia (Bringel y Players, 2020; Dussel, Ferrante y Pulfe, 2020;
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Belmartino, 2020), como asi también lo evidenciaron las primeras evaluaciones
referidas a las experiencias construidas por las escuelas, los alumnos y familias
para dar continuidad al vinculo y tarea de educar (Ministerio de Educacion de la
Nacion, 2020; UNICEF, 2021). Quedd en evidencia que dicho impacto no fue inde-
pendiente de las condiciones de desigualdad y vulneracion de derechos preexis-
tentes al COVID-19%. Como sefiala Boaventura de Souza Santos:

El coronavirus es nuestro contemporaneo en el sentido mas profundo del
término. No es solo porque es simultédneo, es decir, que ocurre en el mis-
mo tiempo lineal que nuestras vidas. El es nuestro contemporaneo porque
comparte con nosotros las contradicciones de nuestro tiempo, el pasado
que no ha pasado y el futuro que vendrd o no. Esto no significa que él viva
en la actualidad de la misma manera que nosotros. Hay diferentes formas
de ser contemporaneo. Por ejemplo, el campesino africano es contempo-
raneo del ejecutivo del Banco Mundial que fue a evaluar las condiciones
deinversion internacional en su territorio. (2020: 35)

Es posible distinguir tres momentos en desarrollo de las politicas educativas
en Argentinay en particular en la jurisdiccién bonaerense:

1. Un primer momento que podemos denominar de suspensién de la escolari-
dad presencial y sostenimiento del vinculo pedagogico. El mismo se extiende
desde el 15 de marzo del 2020 hasta el receso invernal en julio (dependiendo de
la jurisdiccién). Este periodo esta signado por el imperativo de sostener la vin-
culacion entre escuelas, docentes, alumnos y familias, favorecer los consumos
culturales al interior del hogary priorizar el cuidado y bienestar de la salud.

2. El segundo momento esta signado por el cambio en la situacion epidemio-
l6gica. Se pasa de la expectativa del retorno a clases al Curriculum Prioritario,
entendiendo que hay un momento en el que se esperaba que el retorno a
las aulas tuviese lugar en un periodo no muy lejano al reinicio de las clases
posterior al receso invernal (en julio el Consejo Federal de Educacién elabora
la Resolucién N.° 364/2020 «Protocolo marco y lineamientos federales para el
retorno a clases», momento que coincide con que Europa ya cumplia un mes
de clases con protocolos). Esa expectativa se vio frustrada rapidamente por
la escalada de casos positivos, sobre todo en la jurisdiccién bonaerense (el
pico de casos nuevos en la provincia fue el 3 de septiembre con 6990, y a nivel
nacional se alcanzo el 22 de octubre con mas de 18000). Esto redirecciona la
agenda hacia la necesidad de intensificar los mecanismos que permitan de-
sarrollar los aprendizajes curriculares, definiendo un Curriculum Prioritario,
como asi también la centralidad de llegar de algin modo a las alumnas y los
alumnos cuyo vinculo se habia interrumpido total o de manera parcial®.
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3. El tercer momento pone como eje de la agenda la presencialidad escolar,
bajo la figura de «presencialidad cuidada». Si bien nunca dejé de ser un ob-
jeto de debate, sobre todo durante la Ultima parte del mes de enero se torné
centro de la arena. En buena medida, ello respondi6 a la proximidad del inicio
del ciclo escolar, en el cual se avizoraba, al menos en algunas jurisdicciones,
un aumento de los casos. No obstante, podemos sefialar a modo de hipo-
tesis, que la centralidad que adquirié la presencialidad en la agenda politi-
ca, se debid a una amalgama de razones, algunas de indole epidemiolégico,
otras de parte de organizaciones vinculadas con la infancia y adolescenci;
pero también razones econémicas, como la presién de las organizaciones de
instituciones de educacion privadas nacionales o bonaerenses. Y, sobre todo,
a que dicha confluencia fue oportunamente aprovechada por determinados
sectores politico-partidarios para re-configurar en el campo discursivo la rela-
cion entre pandemia-educacion escolar y presencialidad. En este marco, en
febrero, tanto la resolucién del Consejo Federal de Educacion N.° 387/2021
como la Resolucion. N.° 415/2021 del organismo bonaerense, restablecieron
las actividades presenciales en las instituciones educativas, sujetas a nuevos
criterios de evaluacién de la situacién epidemiologica®.

En el camino que trazan los tres momentos, el desarrollo tecnolégico habilito
formas hasta ahora poco exploradas en forma masiva de acciones pedagégicas, y
forzé a la rapida incorporacion de recursos virtuales; también hubo un periodo en
que se consideré como un tiempo de posibilidades en el cual surgieron propues-
tasy acciones creativas e interesantes. Hacemos referencia aqui a la proliferacion
q de conferencias virtuales, entrevistas en vivo u otro tipo de experiencias en linea
en las que se consideré inicialmente el tiempo de la pandemia como un tiempo de
suspension en el sentido de «um evento de des-familiarizagdo, des-socializagao,
des-apropriacdo ou des-privatizagao: define algo livre. O termo ‘livre’, no entanto,
ndo s6 tem o significado negativo de suspensao, livre de, mas também um signifi-
cado positivo, ou seja, livre para»’ (Masschelein y Simons, 2014: 162).

No obstante, a nuestro entender, estas experiencias no pudieron subsanar o
reemplazar la sensacion de falta en relacion con la experiencia de estar de cuer-
po presente, dando lugar a, como sefialaremos mas adelante, acciones, practicas
experiencias, que buscaron generar espacios subjetivantes reponiendo el cuerpo
presente.

Estar de cuerpo presente, en el teatro y en la escuela

En este apartado nos preguntamos por la relacién entre cuerpo, presencia y vir-
tualidad, considerando que al menos los dos primeros forman parte de las condi-
ciones de posibilidad del teatro (y de la escuela). Al respecto Jorge Dubatti espe-
cifica tres condiciones para que ocurra el acontecimiento teatral: convivio, poiesis
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y expectacién. Procesos concatenados y en constante interaccion (2007: 34), tres
conceptos que componen uno: el Teatro.

1. Convivio: «reunion, de cuerpo presente, sin intermediacion tecnolégica, de
artistas, técnicosy espectadores» (Dubatti, 2011: 35) compartiendo las mismas
coordenadas espacio-temporales. La presencia de los cuerpos en el teatro nos
posibilita establecer lazos, vinculos compartidos, afectaciones, que pueden o
no ser conscientes, y al mismo tiempo repercuten en lo grupal, sabiendo que
nuestro comportamiento no es el mismo cuando estamos reunidos. Sencilla-
mente, una persona precisa de un otro para hacer teatro.

2. Poiesis: Se refiere a la creacién dada con el cuerpo, sus acciones fisico-ver-
bales en interaccién con musica, sonidos, escenografia, luces, etc. Involucra el
hacer, es decir el proceso de creacion y lo hecho. La creacion del actor tiene
testigos, el espectador, y esa obra entonces se vuelve co-creacién en el con-
junto del publico, teniendo en cuenta que la «poiesis receptora no es indivi-
dual, sino transindividual: el espectador es indispensable en su rol genérico,
pero no como individuo en si» (2011: 64-65).

3. Expectacion: Precisa de la conciencia del espectador, de que lo que esta pre-
senciando, viendo y percibiendo se separa de la vida cotidiana. También pue-
de ocurrir que el acontecimiento de expectacién desaparezca o se disuelva
parcial o totalmente (por ejemplo, participacion de un individuo del publico
en una obra de clown), pero en algiin momento se restituye. Expectacion no
es sentarse a ver una obra de teatro, sino que es vivir, percibiry dejarse afectar
por el acontecimiento poético.

La triada convivio-poiesis-expectacion componen las condiciones de existen-
cia del teatro. Entendiendo al acontecimiento teatral como acontecimiento vi-
viente (Dubatti, 2007), algo que nos sucede, en donde estamos inmersos, el teatro
se transforma en «una experiencia territorial, incapturable, imprevisible, efimera,
auratica» (Dubatti, 2015:45),y es desde esta [6gica que la intermediacién exclusiva
de la pantalla entra en conflicto. Lo mismo vale para la educacion como experien-
cia, es decir, la educacion escolar como algo mas que la transmision de un con-
junto de saberes o habilidades definidos en un curriculum, sino como «ese modo
de relacién con el mundo, con los otros y con nosotros mismos, en la que eso que
llamamos realidad adquiere esa validez, esa fuerza, esa presencia, esa intensidad
y ese brillo» (Larrosa, 2010: 2) que le es caracteristico.

Siendo que la naturaleza del convivio es corporal y fisica, nos preguntamos
por la concepcion de cuerpo presente, qué potenciay qué singularidad compren-
de en principio, para el hecho escénico, y por extension, para el acontecimiento
educativo.
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Tal vez se entendera como esoterismo, a lo mejor lo sea, pero en las artes del
movimiento se trabaja con un sexto sentido, el cual provee informacién del tipo
articular y muscular, tactil y visual, complejizado por el sistema neurovegetativo
que regula ritmos fisiologicos internos (Suquet, 2006), es el sentido del movimien-
to denominado kinestesia. Esta percepcion no es exclusiva de aquel que se mue-
ve, ya sea actor, bailarin, performer, sino que es experimentado por el espectador
a través de una sensacién interna de los movimientos en su propio cuerpo, encon-
trando una resonancia inmediata de las distintas intensidades y modificaciones
del espacio corporal del intérprete. Esto halla su explicacion cientifica en la acti-
vacién de las lamadas neuronas espejos. Ya sea que se esté mirando o realizando
el movimiento, imaginando o preparandolo va a producir «efectos comparables al
nivel del sistema nervioso» puesto que se requiere de forma parcial, las mismas
«estructuras cerebrales» (Suquet, 2006: 398) para dichas acciones.

Por tanto, las reacciones del espectador son fisicas y emocionales, y se po-
nen en circulacién en la zona de experiencia compartida con todos los que se
involucran en el acontecimiento teatral. Llantos, risas, reacciones inesperadas,
movimientos, interrupciones, sonidos, inseparablemente forman parte del ha-
cer teatral. Todo ocurre una sola vez, volviendo la experiencia irrepetible en el
aqui'y ahora.

El cuerpo de los que componen la experiencia teatral «funciona, no solo como
contenedor inerte o pasivo, sino como ‘caja de resonancia’ que aporta y moldea
la ‘resonancia’ del acontecimiento, haciendo perdurar el efecto mas alla de la ex-
periencia» (Kent, 2019:170). El actor en escena es capaz de percibir o que sucede
en el resto de la sala, lo modifica, lo afecta imperceptiblemente o tal vez de modo
evidente, siente la presencia del publico en todos los casos, provocando su poten-
cia o suinhibicién, simbiosis afectiva lo llamé Le Breton (2010), acUstica espiritual,
Stanislavski (2007).

Ancestralmente, el acontecimiento teatral es un encuentro humano, en donde
basicamente hay dos elementos: tomar y dar o dar y recibir. En esta relacién, se
toma al otroy se confronta con las propias experiencias, pensamientos y ante ello
se da una respuesta. La vivencia es compartida, una parte de nuestra subjetividad
seintegra/se amalgama con el otro. Tratandose del intérprete, aun cuando la obra
ya esté ensayada, con el texto, las acciones y demas elementos establecidos, siem-
preva a reaccionar al otro, a él mismo o a los estimulos externos (Grotowski, 1992).

El cuerpo es carne, emana calor, olor, despierta sensaciones, remueve el aire
en su proceso de respiracion, despliega sus emociones, las contiene, se deja atra-
vesar por las emociones ajenas, ocupa un espacio, permanece en el tiempo. El ser
se queda sin palabras, se las guarda o las dispara, pierde la paciencia, se aburre,
transforma la realidad y se transforma con ella. Frente a la edicidn de la imagen
que corrige, traduce y aprehende el mundo de forma instantanea, en un pestafieo,
el cuerpo del intérprete teatral es fragilidad. Pero en su defensa, el buen actor,
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sin importar el volumen real de su cuerpo fisico, llega a ser inmenso al ojo del
espectador, dilata su presencia y en consecuencia logra «dilatar la percepcién del
espectador» (Barba, 2005).

Hay una fuerza desprendida del actor que atrae la mirada del espectadory lo
retiene, mucho antes de que lo que se vea cobre sentido, es lo que se entiende como
presencia escénica y se produce por el manejo de cualidades extra-cotidianas en
tensiones fisicas en el peso, en el equilibrio, en la columna vertebral, en los 0jos.

Pero a su vez, Barba, investigador, directory pedagogo teatral, nos demuestra
que el actor trabaja sobre algo invisible: la energia, que no tiene que ver con un ex-
ceso de actividad muscular, mas bien lo que logra despertar en su interior es «una
fuerza-pensamiento retenida que puede desarrollarse en el tiempo, sin desplegar-
se en el espacio» (2005:101). La palabra energia proviene del griego enérgeia, ca-
pacidad para la accién. Elactoren sus afios de formacién, dedica meses de ensayo
a una obra determinada, el dia de la funcion descansa, despeja los compromisos
y llega temprano al teatro, se transforma fisicamente, caldea su voz, su cuerpo. Ya
en escena, encarnando al personaje debe prepararse para pasar de la intencion
a la accion. A esta disposicién Barba la [lamé sats, es el instante que precede a la
accioén, es lo que esta contenido v listo para ser liberado, es «el momento en que
se decide a actuar. Hay un compromiso muscular, nervioso y mental dirigido ya a
un objetivo (...) es el resorte antes de saltar, es la actitud del felino preparado para
atacar» (2005: 92).

Todo esto nos da indicios para considerary valorar la integridad del ser, disponi-
bley preparado para la accién, para la tarea. Un cuerpo dilatado dispuesto a dary a
recibir, receptivo y atento a lo que circula con un otro, en la sala, en el aula, cajas de
resonancia donde se posibilita la co-creacién, los aprendizajes compartidos.

Dadas estas caracteristicas potentes del cuerpo escénico no podria ser lo mis-
mo ver al actor con nuestros ojos y percibirlo con nuestra piel, que verlo lejana-
mente en una pantalla®. En las obras en vivo por Internet o videollamadas, por
mencionar algunos formatos, la energia se dispersa en cuestiones que no corres-
ponden al asunto preciso. Asi vemos, preocupacién por la transmision, por la ca-
lidad de imagen y/o sonido, por no tener la certeza de que ese otro esta presente,
por no llegar a percibir si estamos al menos simpatizando a la audiencia o por el
mismisimo silencio inerte de los micréfonos silenciados.

La excepcionalidad del afio 2020 puso en jaque estos conceptos, y la pregun-
ta/discusion sobre si un streaming es teatro o no se volvio casi un laberinto sin sa-
lida. jPor qué deberia seralgo que no es? ;Por qué no puede ser directamente otra
cosa, si en definitiva lo es? Dubatti ya habia propuesto un concepto para llamar a
eso que no es convivio: el tecnovivio, es decir «la cultura viviente desterritorializada
por intermediacién tecnoldgica» (2015: 46). Puede ser interactivo (Meet, WhatsA-
pp, teléfono, etc.) hay un otro respondiendo de algin modo, o monactivo es decir
no hay un diadlogo, sino una relacién con un dispositivo (cine, television, libro).
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Dubatti realiza una serie de puntos negativos hacia el tecnovivio que tal vez valgan
la pena transcribir para poder echar luz a aquellas practicas que continuamos in-
corporando/perfeccionando, que se integran en nuestra rutina, naturalizamos las
formasy olvidamos/aceptamos los cuestionamientos:

hay imposiciones en los recortes y la jerarquizacion de la informacion, no
hay existencia de zona vital compartida, hay desterritorializacion y otras es-
calas para las posibilidades humanas, hay limitaciones en el didlogo, inter-
mediacion institucional de empresas, mercado y marcas, relacién de con-
sumo y pago de suscripcion y cuotas [...], dependencia del suministro de
energia y del funcionamiento de las maquinas de conexién [...], necesidad
de renovacion y actualizacion permanente de los equipos, altos costos para
la adquisicion de las maquinasy consecuente status econémico de clase en
las posibilidades de adquisicion, limites en los formatos expresivos y en la
capacidad de escritura y transmision de experiencia, limites en el dominio
de las compatibilidades técnicas de las maquinas. (Dubatti, 2015: 48)

Por muchas de estas razones, artistas de la escena quedaron por fuera de los
nuevos modos propuestos por el largo periodo tras las pantallas, otros motivos
habran sido ideoldgicos porque las plataformas y aplicaciones para videoconfe-
rencias no conformo a todos. Lo mismo sucedié en la educacién escolar. En algu-
Nos €asos por resistencias personales, en muchos otros por la ausencia de las con-
diciones materiales minimas para la «virtualizacién». Pero, alin en las situaciones
en que se logré una incorporacién de la virtualidad frecuente y con recursos, la
experiencia no fue comparable, porque convivio y tecnovivio, son, a fin de cuentas,
modos de existir bien diferentes.

Por ello, el extrafiamiento. Extrafiamos ese cuerpo atravesado por practicas,
experiencias, subjetividades. Extrafiamos compartir el aquiy el ahora. La materia-
lidad edilicia en el teatro no es un elemento insustituible, al igual que en lo esco-
lar, pero el encuentro si que lo es. Eso que el confinamiento imposibilita, aunque
no asi el deseo.

Ala busqueda de convivio. Experiencias en pandemia

Las experiencias que reseflamos a continuacion, dan cuenta de alternativas cons-
truidas sobre la necesidad del encuentro de cuerpo presente, tanto en el arte
como en la educacion. Todas ellas se sitlan en la provincia de Buenos Aires y
se presentan sin animos de exhaustividad, sélo a modo de ejemplo metaférico,
como posibilidades que tuvieron lugar junto con tantas otras que desconocemos.
Artisticas:

1. Grupo Cubo Tandil. Compuesto por artistas tandilenses, con el apoyo de la
UNICEN (Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires),

| Afio xxi11, N.° 17, enero a diciembre de 2021
JUAN MANUEL SUASNABAR, Rocio FERREYRO. Pandemia, cuerpos y virtualidad: didlogos entre el teatro y la educacion
[105-122]

114



realizaron intervenciones en el centro de la ciudad donde la obra se completa-
ba con la participacion del publico. El artista estaba inmerso en una estructura
con nylon transparente y la proximidad con el espectador era minima (Figura
1y 2). Porfuera se encontraban otros artistas con trajes de proteccion especia-
les encargados de una sistematica limpieza.

e
e

& g niRi el

Figura 2. Espectadora participando de la muestra

2. Lucida en los balcones. Lcida es un grupo musical de Tandil compuesto por
mujeres y artistas invitados. En los meses de aislamiento y con la prohibicién
de realizar conciertos decidieron hacerlos sobre balcones, llegaron a hacer
tres ediciones en el 2020. La invitacidn era: Pasd por la vereda. (Figura 3)
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Figura 3. Espectadores esperando el inicio del concierto.

3. Muestreet. A falta de museos, arte visual en las calles. Las obras fijadas so-
bre paredes toman contacto directamente con los 0jos, no hay intermediacién
tecnoldgica, los colores son esos que se perciben. Se camina por la calle, y
una imagen nueva en una pared llama la atencién y puede incitar al cuerpo a
detener su marcha o al menos posar su mirada frente a ella. Algunos les tien-
ta intervenirlas, y eso también es parte de una obra que sali6 del dispositivo
individual y ahora es compartida por aquellos que quieren o no verla. Se les
presenta una imagen que no eligieron o que el algoritmo de instagram no les
mostro.

Figura 4. llustraciones en la via pUblica.
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4. Ciclos. El espacio publicoy mas si es al aire libre, se vuelve oportunidad para
el encuentro. Esta obra se realiza a través de un recorrido por Recoleta, uno de
los barrios mas turisticos de Buenos Aires, montados en bicicleta, espectado-
resy actrices. Los didlogos ocurren tanto en movimiento como en detencion.

Educativas

5. Programa ATR. Ante la ausencia de vinculacion de alumnos con la institucién
educativa, la provincia de Buenos Aires promueve, hacia finales del afio 2020,
un acompafiamiento pedagogico a través del programa ATR (acompafiamien-
to de trayectoria y revinculacion) con la presencia de estudiantes avanzados
de carreras de profesorados o docentes del sistema que no tuvieran cargos
activos, en los domicilios particulares.

6. Explorando Tandil. Fue una propuesta de un jardin de infantes (Figura 5) y
consistié en un recorrido por la ciudad con distintas misiones en cada lugar.
Desde construccion de refugios con elementos naturales, barriletes, balsas,
hasta escaladas y tomas de fotografias. Se valor6 la vinculaciéon del cuerpo
con la naturaleza y el medio natural como escenario educativo con la convic-
cion de construir aprendizajes significativos.

REFEREMCIAS

2 FLAZA SABATO

4 FLAZA DE LOS FAJARDS
& DISUE

T EL CERRITO

B PARGQUE DEL ORIGEN

o s

Figura 5. Mapa de la ciudad de Tandil con indicaciones.

Mural colectivo: Un colegio del nivel primario de la provincia de Buenos Aires,
como cierre del afio, convocé a su comunidad para la realizacién de un mural
en una de las calles de su ciudad. Una primera instancia consistié en un traba-
jo individual donde se los invitaba a los alumnos a realizar un boceto en base
a la lectura de un cuento, integrandose todos en una composicion grupal. En
la instancia de pintar se garantizaron los protocolos y el distanciamiento entre
las familias. La participacion fue voluntaria.
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Figura 6. Familia colaborando con la realizacion del mural

Figura 7. Mural finalizado

La condicion de estar de cuerpo presente, se ha reformulado inimaginable-
mente en el Ultimo afio y se han incorporado nuevas concepciones que no igno-
ramos al momento de escribir este articulo. Como sefiala Alicia de Alba (2021) la
llegada de la virtualidad instalé como imperativo histérico y politico-pedagdgico
la necesidad de construccién de una presencialidad virtual, la cual sélo es posible
a través del establecimiento de un vinculo pedagogico. En este sentido, compar-
timos con la autora el argumento de que negar la posibilidad de presencialidad
virtual, serfa negar la enormidad de experiencias emergentes, asi como

los esfuerzos realizados por maestras y maestros en nuestros sistemas
educativos a lo largo de la pandemia COVID-19, quienes se han esforzado
por sostener el vinculo pedagdgico en la virtualidad online y han construi-
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do a través de sus préacticas pedagogicas la presencialidad en la virtuali-
dad. (de Alba 2021: 25)

Sin embargo, en este texto es nuestro objetivo ha sido argumentar que la pre-
sencialidad de cuerpo presente difiere de la presencialidad virtual en sentidos
estructurales y que las reconfiguraciones que han tenido y aun tienen lugar, son
incipientesy han aportado nuevas visiones tanto al &mbito educativo como al tea-
tro, mas no han desterrado, ni habria motivos para hacerlo, el compartir con otros
cuerpos, con toda su carga, un mismo espacio y un mismo tiempo. Apreciamos en
los eventos resefiados y en tantos otros, una reconstruccion del encuentro, oasis
en medio de la virtualidad del afio 2020, donde se pone en valor los aprendiza-
jes compartidos, la co-creacién y la resonancia mutua. Posicionarnos desde este
modo de estar en el mundo, e incorporar otras visiones y perspectivas, nos daria
mayores cimientos para poder enfrentar cambios mas verdaderos y duraderos.

Notas

1. «cualquier pedagogia radical debe insistir en que la presencia de todos sea reconocida. Y no basta
simplemente afirmar esa insistencia. Es preciso demostrarla por medio de practicas pedagogicas».

2. Es una practica japonesa que repara ceramica rota uniendo sus partes con barniz espolvoreado
con oro. De esta manera, no oculta sus roturas, sino que las deja expuestas embelleciéndolas.

3. Aaquellas obras teatrales que integraban un catélogo, como el INT (Instituto Nacional de Teatro),
se les ofrecio el monto de las funciones, con el acuerdo de hacerlas efectivas cuando las restriccio-
nes por el aislamiento social, preventivo y obligatorio fueran retiradas.

4. Un dato a considerar es también el impacto de las medidas ante la pandemia en los sistemas
educativos, seglin el momento del calendario escolar. En Argentina en marzo el ciclo lectivo se en-
contraba apenas comenzando, a diferencia de lo que acontecia, por ejemplo, en Espafia donde el
mismo se encontraba concluyendo.

5. En este contexto tanto desde el Consejo Federal de Educacién como en la jurisdiccion bonaerense
se generan un conjunto importante de instrumentos de politica educativa que se suman a los que
ya venia elaborando, pero que marcan fuertemente la orientacion hacia los aprendizajes, como por
ejemplo la resoluciones de la Direccion General de Culturay Educacion de la Provincia de Buenos Ai-
res N.° 1074/2020 (junio 2020) Anexo: «<Ensefianza y evaluacion»; N.° 1872/2020 (octubre 2020) Anexo
2: «Evaluar en pandemia»; la Resolucion conjunta N.° 63/2020 «Plan Jurisdiccional de la Provincia de
Buenos Aires para un Regreso Seguro a Clases Presenciales» (octubre 2020); Resolucion N.° 1819/20
Programa «Acompafiamiento a las Trayectorias y la Revinculacion» (ATR).

6. En este sentido, tanto el retorno a la presencialidad como su sostenimiento, distaron de ser ho-
mogéneos, tanto al interior de la provincia de Buenos Aires, como entre las diferentes jurisdicciones.

7.«un evento de des-familiarizazion, des-socoializacion, des-apropiacion o des-privatizacion: define
algo libre. El término ‘libre’, sin embargo, no tiene sélo un significado negativo de suspension, libre
de, sino también un significado positivo, o sea, libre para».

8. Vale aqui la aclaracion de que no nos estamos refiriendo al séptimo arte. El cine esta vivo bajo su
propia magia, y el teatro ya se repuso de aquella recaida de principios del siglo xx en donde temié
que se echaba por tierra una historia de siglos.
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Acerca del articulo

La elaboracion de este articulo acontecio del resultado de lo que inicialmente fue un in-
tercambio «en clase» acerca de los efectos de la pandemia en la escolaridad, y luego una
profundizacion y sistematizacién de los intercambiamos acontecidos.
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