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Resumen

El programa de la educacién creadora, desarrollado por Arno Stern, pro-
puso una perspectiva diferente de concebir la ensefianza artistica. Su
metodologia, centrada en la exploracion personal a través del juego de
pintar, encontré un contexto receptivo en diversos espacios educativos de
Argentina. En Rafaela (Santa Fe) la llegada de este programa se consolidé
a través de la tarea emprendida por la artista local Irene Berzero. Desde su
rol en el Liceo Municipal Miguel Flores, promovi6 su expansion también a
talleres barriales, lo que permitié que esta propuesta alcanzara sectores
mads amplios de la comunidad.

Este articulo tiene como objetivo narrar el proceso histérico por el
cual la pedagogia de Arno Stern fue introducida y aplicada en Rafaela. En
este contexto, su enfoque significé un recurso valioso para nuevas gener-
aciones de educadores, mediadores culturales, artistas, habilitando tanto
el desarrollo personal como el colectivo y demostrando la perdurabilidad
y versatilidad de esta vision educativa. A través de este recorrido, se busca
resaltar el rol de esta perspectiva en la configuracién de una comuni-
dad cultural singular y el valor de los espacios plblicos como motores de
emancipacion, también dar cuenta de realidades alejadas de los grandes
centros metropolitanos.

Palabras clave: educacion artistica — juego — pintar - mediacién - historia

The Creative Education: from Closlieu in Paris to the pampean of
Rafaela

Abstract
The Creative Education program, developed by Arno Stern, proposed a dif-
ferent perspective on how to conceive artistic education. His methodology,
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centered on personal exploration through the game of painting, found a
receptive context in various educational spaces in Argentina. In Rafaela
(Santa Fe), the arrival of this program was consolidated through the work
undertaken by local artist Irene Berzero. From her role at the Liceo Munici-
pal Miguel Flores, she promoted its expansion to neighborhood workshops
as well, allowing this approach to reach wider sectors of the community.
This article aims to narrate the historical process of how Arno Stern's
pedagogy was introduced and applied in Rafaela. In this context, his ap-
proach became a valuable resource for new generations of educators,
cultural mediators, and artists, enabling both personal and collective de-
velopment, and demonstrating the durability and versatility of this educa-
tional vision. Through this exploration, the goal is to understand the role
of this perspective in shaping a unique cultural community, as well as to
highlight the value of public spaces as engines of emancipation, while also
addressing realities far removed from major metropolitan centers.

Keywords: art education — game — painting — mediation — history
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Hace apenas unos meses (junio), Arno Stern cumplié 100 afios y una se-
mana mas tarde fallecié. EL artista, investigador y pedagogo, habia nacido
en 1924 en Kassel, Alemania de entreguerras; la ciudad en la cual los her-
manos Grimm reunieron gran parte de sus tradicionales relatos, también
uno de los principales centros de produccién armamentistica durante la
Segunda Guerra Mundial, destruida casi en un 70% por Los bombardeos y
ataques masivos de 1944; luego redimida y afamada por desarrollar desde
1955, documenta, la exposicién de arte, considerada la mas importante
del planeta.

Por su ascendencia judia, la familia Stern debié emigrar a Francia en
1933. EL pequefio Arno fue escolarizado y pudo aprender el francés, su
segunda lengua. Ahf nacié su interés por la historia del arte. Cuando en
1940 el ejército alemdn invadi6 Francia, lograron desplazarse a Suiza don-
de pudieron instalarse en un campo de trabajo en el que permanecieron
por tres anos.

Al finalizar la guerra, la familia pudo volver a Francia. En ese momen-
to, Arno Stern aspiraba a ser artista, entonces un grupo de amigos de la
familia le ofrecié trabajar como profesor en un orfanato, con nifios que
habian perdido a sus padres durante la guerra (Fonteva, s.f.). Corria el afio
1946, la intencién de la administracién de la institucion era que les ense-
Aara arte a aquellos ninos de entre cinco y quince anos. Con 22 anos y sin
experiencia previa, Arno Stern tuvo a su cargo por primera vez a un grupo.
Su propuesta era concisa y eficaz: los invité a pintar en libertad. Se foca-
liz6 en atender a sus demandas, a las necesidades materiales que fueron
apareciendo, acompafar esos momentos de emocién y felicidad propia de
la actividad. Permanecié en el lugar por dos afios y esa experiencia sera
decisiva en el futuro, gracias a la cual Arno Stern encontré su vocacion. A
pesar de que la administracién del orfanato le encomendé la ensefianza
de arte a aquellos nifios, rapidamente percibié que eso no era necesario.
En cambio, inspirado en el disfrute que percibia del simple acto de pintar,
de colorear una hoja de papel como un fin en si'y no el pretexto de una
representacién con medios plasticos (Stern, 1962, p. 10), priorizé aquello
como actividad esencial a desarrollar durante los encuentros para el cual
cre6 un entorno original.

Luego de su trabajo en el orfanato, establecié un estudio propio en el
barrio parisino Saint-Germain-des-Prés que se popularizé en los afios 50
con el nombre La Academia de los Jueves. Este espacio funcioné durante
33 afos, posteriormente se trasladé al barrio de la Madeleine en 1987. EL
taller era muy singular, diferente a la estructura clasica. A este dispositivo
lo denominé Closlieu, que traducido al espafiol significa lugar cerrado,
una sala ideada para el desarrollo de ese singular juego de pintar?.

En términos fisicos, el closlieu se trata de una habitacién cerrada sin
ventanas ni estimulos externos como ruidos, musica o espectadores, de
cuatro paredes cubiertas con papel de piso al techo. En este cuarto, las
condiciones climaticas no interfieren ni siquiera en la luz, que, segdn dis-

Educacién y Vinculos. Afo viI, n.% 14, julio - diciembre de 2024. ISSN 2591-6327

64



[62 - 77 ] La educacion creadora: del Closlieu en Paris a la pampa rafaelina. AscUA

puso, debe ser siempre la misma: tubos fluorescentes de luz cdlida a un
metro de las paredes para que no proyecten sombras. En el medio del
recinto se encuentra ubicada la palette-table, 0 mesa-paleta, una mesa
con pinturas y pinceles disponibles para los concurrentes, un instrumento
comun para todos. Segun sus lineamientos, la mesa debe ser de madera
de dos metros de largo por 20 cm. de ancho y 70 cm. de alto, sobre la que
se apoyan en una hilera 18 cuencos de ceramica en las que se ordenan 18
colores diferentes de témpera y en otra hilera paralela 18 vasos con agua,
para limpiar los pinceles. Al lado de los cuencos se ubican un portapin-
cel con tres pinceles redondos acompanando a cada color. Las hojas para
pintar deben ser blancas y rectangulares de 70 cm. de largo por 50 cm.
de ancho, se colocan sobre la pared con chinches o alfileres a la altura de
Los ojos de los nifos. Stern (1962) sostenia que el hecho de que las herra-
mientas del taller sean colectivas e idénticas para todos Los concurrentes,
creaba un punto de referencia que permitia apreciar cada creacién sobre
la base de una constante.

Entonces, cuando ingresaban los asistentes, cada cual tomaba una
hoja de papel blanco que Stern colgaba en la pared. Después de este
protocolo, daba comienzo el juego de pintar: los participantes tomaban
un pincel, lo sumergian en la témpera correspondiente y luego iban con
el pincel a la pared, donde estaba el papel, para pintar sobre esa hoja.
Ellos iban y venian de su hoja a la mesa y ese viaje representaba el juego
de la pintura, un recorrido de lo individual: su hoja de papel, y lo comun:
compartir la paleta y los pinceles. Aquello demandaba rituales como la
espera, cargar o Limpiar los instrumentos. EL dispositivo estaba dado para
que Los asistentes no necesitaran nada de afuera, en aquel peculiar recin-
to todo estaba preparado para ellos y solo debian agarrarlo.

EL Closlieu, al estar cerrado, estaba separado del mundo exterior, era
un lugar donde no entraba nada ni salia nada, estableciendo un lugar
seguro para el despliegue personal, generando las condiciones puras
para que los participantes fueran capaces de superar tanto prejuicios
como inhibiciones. En torno a estas cuestiones, Arno Stern elabord un
detallado marco conceptual y metodolégico, programa al que denominé
educacion creadora.

Stern descubri6 en la figura del guia o sirviente, la adecuada para de-
signarse en su actividad: un acompafante atento para que los asistentes
puedan trabajar, se involucren y dediquen al juego, manejen adecuada-
mente Los pinceles e instrumentos. Este guia era el encargado de ayudar a
que Los asistentes sean capaces de colocar los alfileres o chinches que su-
jetaba el papel a la pared (ellos mismos sacaban las chinches de una caja
dispuesta en la mesa-paleta). Si querfan pintar en un sector muy alto de
la pared, inalcanzable, se proporcionaba un banquito o si es un nivel infe-
rior, habfa a disposicién almohadones para que se arrodillaran. También,
por ejemplo, si los nifios deseaban pintar donde habia un alfiler, debian
advertirlo para que el guia lo saque?.
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Otra norma era que cuando los participantes necesitaban un espacio
mayor para pintar, por ejemplo un camino, se iban incorporando otras
hojas de papel al inicial. Los papeles se sumaban unos a otros y sequirian
jugando durante semanas, incluso a veces afios; fenémeno que denomind
la expansién.? Tampoco existia agrupacion por edades. Ademas, exigia a
los concurrentes una practica sostenida en el tiempo, de minimo un afno.
Una de las estrictas reglas del juego de pintar era que Lo que se pintaba
en el Closlieu nunca debia salir de alli. Cuando los nifios terminaban una
pintura, ésta se archivaba en una carpeta. Lo mismo con las que no es-
taban terminadas, quedarian a la espera del préximo encuentro. No se
les preguntaba a los asistentes qué estaban pintando o por qué: aquello
que se expresaba en una hoja de papel nunca se comentaba, no habfa
lugar para los prejuicios, valoraciones o sugerencias. Stern consideraba
que esas pinturas no estaban destinadas a nadie, sino que se trataban de
la expresién pura de una fuerza que emanaba de los participantes, sin
ninguna expectativa de observacion o interferencia de nadie mas.

Este programa, nacido en el contexto de la posguerra europea y atra-
vesado por la experiencia del desplazamiento y reconstruccién, no tardé
en encontrar resonancia mas alld de Francia. Paulatinamente, el método
desarrollado por Stern comenzé a difundirse, suscitando interés incluso
en comunidades alejadas de los grandes centros urbanos. Asi fue como
lleg6 a pequefas localidades, recénditas como la mia, la ciudad de Rafae-
la, de cien mil habitantes situada en el corazén de la pampa santafesina.
En este contexto, su enfoque sobre la educacién creadora y el juego de
pintar encontré un terreno fértil para su desarrollo y adaptacién, convir-
tiéndose en un recurso valioso para nuevas generaciones de educadores,
mediadores culturales, artistas; habilitando tanto el desarrollo personal
como el colectivo y demostrando la perdurabilidad y versatilidad de esta
visién educativa. A continuacién, reconstruiré el recorrido que realizé la
educacion creadora desde su origen en Paris hasta su implementacion en
Rafaela, Santa Fe, Republica Argentina.

Educacion creadora en Rafaela

La artista visual rafaelina, Irene Berzero, en 1971 comenzé este camino en
la ciudad de Cérdoba, donde se habia instalado para estudiar la Licencia-
tura en Escultura en la Escuela de Bellas Artes que funcionaba en la Fa-
cultad de Filosofia y Humanidades de la Universidad Nacional de Cérdoba
(UNC), la universidad mas antigua del pais.

La influencia de su entorno familiar en Rafaela, especialmente de su
padre Telmo Berzero, contribuy6 en gran medida a su formacién artistica.
EL doctor Berzero era médico de profesién, también foto-aficionado, ciné-
filo, curioso explorador de la imagen fotografica. Este interés se reflej6 en
su desempeno institucional: fue uno de los fundadores del Foto Cine Club
de Rafaela, punto de encuentro para los entusiastas de la imagen en el
cual se compartian conocimientos y se fomentaba su ejercicio. La apre-
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ciacién de la fotografia, Los conocimientos técnicos, la mirada atenta, la
sensibilidad de los papeles; es facil suponer que esta fascinacion por apre-
hendery capturar el mundo a través del lente de una camara fue transmi-
tida filialmente. Existen vestigios de este amor: en el elegante taller de la
artista—obra galardonada de otro Berzero, su sobrino Agustin‘—es posible
encontrar, al pasar, apoyada en la platina de una prensa de grabado, una
cdmara Leica o un retrato de un hombre —suponemos que es el doctor—en
furioso claroscuro tipico de las fotografias modernas del siglo pasado.

Creo que este entorno estimulante inculcé en Irene una actitud inves-
tigativa y experimental que se reflejaria en toda su obra. A la vez, fomen-
t6 en ella una perspectiva artistica capaz de integrar diversas disciplinas
como también la misién de formar parte o generar espacios de encuentro
y reflexién, un deseo en torno al arte no sélo desde la concentracién inti-
ma del hacer también del compromiso en construir instancias de encuen-
tro e intercambio con otras personas.’

Cérdoba atravesaba un momento politico tumultuoso. EL primer Cor-
dobazo se habia desarrollado el 29 y 30 de mayo de 1969, un afio des-
pués del Mayo francés. La revuelta habfa estado encabezada por obreros,
sindicalistas y estudiantes de la UNC, que fue duramente reprimida por
la dictadura militar autodenominada Revolucion Argentina. EL Viborazo,
también conocido como Segundo Cordobazo, fue una pueblada masiva
obrero-estudiantil derivada de una huelga general convocada por la Con-
federacion General del Trabajo de la Repdblica Argentina (CGT) ocurrida
el 15 de marzo de 1971 en esta ciudad, como respuesta a la crisis social y
a los provocadores dichos del interventor de facto de esta provincia, José
Camilo Uriburus. Este acontecimiento, junto a otros que se sucedieron en
el pafs, debilitaron al gobierno de facto nacional y constituyeron uno de
los factores claves para el llamado a elecciones concretadas pocos afnos
mas tarde. En esta fervorosa coyuntura, Irene Berzero, de 19 afos, se ins-
tal6 en Cérdoba para comenzar sus estudios de grado.

Era el ano 1971 y por la universidad ya circulaba Pedagogia del opri-
mido de Paulo Freire —publicado apenas un afno antes— que condensaba
las ideas, problemdticas y sentimientos de ese contexto. A través de una
perspectiva critica de los modelos de ensefianza tradicionales propios del
discurso educativo liberal moderno, esta renovadora teoria fomentaba la
reflexion y el cuestionamiento de la realidad para promover la necesidad
de una educacién que empoderase a los individuos, capaz de convertirlos
en agentes de cambio de sus propias vidas y comunidades’. Esta concien-
tizacién no estaba formulada Unicamente como un ejercicio intelectual,
sino como un despertar a la realidad y una incitacién a la praxis en tanto
accion transformadora.

En su teoria, Freire formulaba una distincién analitica entre los mode-
los de educacion bancariay educacién problematizadora. A diferencia de
la educacion bancaria, en la cual el maestro depositaba conocimientos
en los estudiantes como si se trataran de recipientes vacios, Freire propu-

Educacién y Vinculos. Afo viI, n.% 14, julio - diciembre de 2024. ISSN 2591-6327

67



[62 - 77 ] La educacion creadora: del Closlieu en Paris a la pampa rafaelina. AscUA

S0 una educacion dialégica. En este modelo, el maestro y los estudiantes
construian el conocimiento mediante el didlogo y la reflexién conjunta.
Este enfoque proponia humanizar el proceso educativo a la vez que per-
mitia reconocer y valorar las experiencias y saberes de los estudiantes,
con lo cual se generaba una elaboracién colectiva y se transformaba a la
educacién en un proceso mucho mds dindmico.

En su pedagogia del oprimido, el educador actuaba como facilitador y
compafiero en el proceso de aprendizaje en contraposicién a la figura tra-
dicional autoritaria y omnisciente. Los estudiantes debian ser percibidos
como sujetos activos de su propio aprendizaje, el educador debfa aprender
dey con ellos, elaborando metodologias para construir juntos un camino
hacia la transformacion social y la liberacion. Esta relacién horizontal y
colaborativa fomentaba un ambiente en el que todos los participantes se
sentian valorados y escuchados, capaces de tomar conciencia de la reali-
dad en la cual estaban inmersos unos y otros.

En sintonia con estos lineamientos, en el Taller de Pintura | de la pro-
fesora Silvia German en la UNC se desplegaba un programa innovador.
German habia obtenido su titulo de Profesora Superior de Pintura en 1967.
Ese mismo afio particip6 de la exposicién 4 jovenes pintoras cordobesas;
a propésito de esta exhibicion, Armando Ruiz describié en un texto las
cualidades que congregaban a estas artistas entre las que sefial6 un «ve-
hemente deseo de proyectar su labor al medio social» (1967). Luego la
artista se instalé en Mildn por tres afios. AlLi montd su taller, realizé ex-
posiciones y recibié premios. En 1969 estudié en Paris en el taller de Arno
Stern, experimenté su particular método que decidié aplicar en su materia
al regresar al afo siguiente a Argentina.

En el programa de la catedra Taller de pintura 1 de 1971, elaborado
por la profesora Germdn, sobresale la influencia de los singulares plan-
teos de Stern. A continuacién, se localizara en este programa los planteos
vinculados al autor aleman. EL objetivo general de esta materia era pro-
piciar el desarrollo de la capacidad creadora; para eso, mont6 un taller
preparado especialmente continuando el modelo del de Arno Stern, con
su normativa y mesa-paleta. En el programa se detallé que cada taller
estaria integrado por 15 personas por vez, en grupos regulares de tres
horas y sostenido a Lo largo del afo. Ese grupo compartird colectivamente
todos los materiales «los objetos pertenecen al taller y el taller, a todos
los individuos (...) no hay pinceles para cada individuo sino pinceles para
cada color» (German, 1971), continuadora de la L6gica del Closlieu pero en
una universidad publica a la que asistian Ginicamente adultos.

El programa es una materia compartida con el Profesorado en Artes
Visuales y se detiene sobre aspectos vinculados a la tarea del guia. Detalla
que el educador es un ser que estd cerca de ellos, sin distancias académi-
cas, sin temores, es un colaborador técnico, un organizador del espacio, un
director general del grupo, un estimulo para cada individuo y una ayuda a
solucionar cada problema que se va presentando en los alumnos. Sefala
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que debe estar todo el tiempo de clase presente, colaborando entre otras
tareas, con chinches para permitir que las hojas no se arruguen al colo-
carlas en la pared.

EL primer paso, de enfrentarse a la hoja en blanco, Germdn conside-
raba que era el momento de mayor rebeldia al medio y el que exigia mas
del educador, porque su apoyo para darle coraje era fundamental. En esta
linea, instaba a aliviar el terrible peso de racionalizar la expresién, la cual
consideraba que surgfa cuando el alumno se hallase menos problemati-
zado, menos comprometido con la idea de obra y el resultado. Por Lo que
establecia que en el taller no habria criticas, ni competencia, ni valoracién
de tipo estético ni de resultado. Ademas, continua el legado de Stern al
no concebir como obra de arte a aquellos trabajos: «Las pinturas serdn
numeradas y ordenadas cronolégicamente en carpetas individuales, que
no seran devueltas a los alumnos, que permanecerdn en la Escuela si la
experiencia continda y si no pasaran como material investigacion del edu-
cador». (German, 1971) no hay fines exhibitivos, si no la elaboracién de un
archivo de consulta. Como bibliografia se mencionaban sélo seis fuentes:
Educacién y el significado de la vida de Jiddu Krishnamurti y cinco textos
de Arno Stern.

La editorial argentina Kapelusz, a principios de la década del 60, ha-
bia publicado la coleccion Técnicas de la educacién artistica que reunia un
conjunto de titulos en torno a la pintura infantil, el dibujo espontaneo, el
nifio actor o la conquista de la tercera dimensién. Cada libro tenia un regis-
tro erudito y anifiado en simultaneo. Los textos en tipografia redondeada
y palo seco, parte del disefio grafico renovador de aquellos afios, estaban
acompanados por imagenes adorables realizadas por nifios, muy alejada
de los clichés y de lo estimado como bien hecho o bien representado; al
revés, validandolas en su espontaneidad, su unicidad. En el prélogo —desa-
fortunadamente sin firma— de Comprension del arte infantil de Arno Stern
(1962), el tercero en aparecer de esta coleccién, se enumeraban algunos
lineamientos que se reconocen en ésta: libros de comprensién antes de
que teoria, los cuales no trata de imponer un punto de vista determinado
sino que invitan al educador a sacar partido de su posicién particular para
explorar el mundo infantil al cual tiene el privilegio de pertenecer.

El prefacio de ese titulo estaba firmado por la prestigiosa pediatra y psi-
coanalista francesa Francoise Dolto (1959), célebre por sus desarrollos en
psicoanalisis de la infancia. Encuentro importante que Stern haya contado
con esta voz autorizada que dotaba de legitimacion a las intuiciones y ex-
periencias que el autor venia investigando en su taller. La autora sefialaba
que Stern fue uno de los primeros artistas que comprendieron el papel del
adulto como guia experimentado del nifio, rememoraba la diferencia entre
los métodos tradicionales, que constrefian la creacién infantil a través
de técnicas predisefiadas y dictadas, y la libertad inherente al enfoque de
Stern. Con claridad, critica esos antiguos cuadernos de dibujo —aqui adn
conocidos como Libritos para pintar— en los cuales los nifios debian imitar
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modelos ya coloreados, limitando su propia capacidad de observacion y
expresidn espontdnea. Por el contrario, destacaba el valor de un espacio
en el cual el nifio pueda dibujar y pintar sin restricciones, respetando su
individualidad creadora, a la que caracteriza como fresca y sensible®,

Ademas, Dolto subrayaba la importancia de la actitud del guia en el
taller rigurosamente definida por Stern: resaltaba su propuesta segln
la cual éste no debia imponerse con autoridad de profeso tradicional o
psicélogo, sobreinterpretando lo que ofrecieran las imagenes, sino como
alguien que creaba el ambiente propicio, facilitaba los medios materiales
y emocionales para que Los nifios explorasen sus propias capacidades sin
ser interrogados sobre su vida emotiva o familiar. Esta postura desafiaba
las concepciones tradicionales de la ensefianza artistica, en las que se
priorizaban las técnicas establecidas sobre el desarrollo libre.

Finalmente, Dolto realiz6 una distincién entre lo que deberia ser la
educacion artistica y la enserianza artistica. Sefala que el artista educa-
dor de nifios es un maestro que apoya el esfuerzo de concentracién del
nifio, le ensefa una técnica esmerada, respeto hacia los Gtiles de trabajo,
le estimula a tomar iniciativas adecuadas, compatibles con las de Los otros
miembros del grupo y le ayuda a manejar la frustracién cuando compara
su obra imperfecta con lo proyectado por su imaginaciéon. En cambio, la
autora considera que el profesor de dibujo o de pintura, es un maestro que
debe ensefar la historia de las artes, las técnicas conocidas y valoradas
por los artistas de todas las épocas. Su mision es la de formar, artistica-
mente a una persona ya hecha, de ensefarle a hacer lo que ella quiere
hacer y a transmitir a los demas su testimonio auténtico, continuando el
legado de los artistas del pasado. Aclara que la ensefianza no contradice
a la educacién, se complementan siempre que la ensefianza sea posterior
a la primera educacion artistica, esa ensefanza le aportara, mds tarde, Los
medios para el analisis y estudio reflexivo de su trabajo y del papel que los
artistas desempenan en el desarrollo social. Al abordar estos parametros
en una materia de primer afno de un profesorado en artes, es un modo de
introducir esa educacion artistica desde sus fundamentos, desempolvar
los estereotipos negativos que vienen asociados con ella, como el énfasis
de ensefar a dibujar bien o decodificar la supuesta representacién de esas
imagenes. Este enfoque constituye una forma de resistencia micro-politi-
ca, desafiando paradigmas educativos obsoletos.

Estas ideas repercutieron en el obrar de Irene Berzero. Para la artista
rafaelina ese fue un periodo convulsionado: s6lo pudo continuar su forma-
cién hasta el tercer afio. Sus estudios universitarios fueron interrumpidos
por dos factores: la muerte de su padre y la creciente tension politica del
momento. En 1974, en ese contexto de extremismo politico y por otras ra-
zones personales, decidié abandonar Cérdoba para trasladarse a la ciudad
de Santa Fe. Sin embargo esas experiencias, saberes, contactos, la acom-
pafiardn hasta el presente, especialmente los conocimientos en torno a la
educacion creadora de Arno Stern.
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Como muchos artistas de esa generacién, Berzero retomaria la activi-
dad artistica en la década del 80, cuando en marzo de 1982 fue convocada
para formar parte del programa Taller de expresién en los barrios, impul-
sado por la Direccién de Cultura de la Secretaria de Cultura y Bienestar
Social de la Municipalidad de Santa Fe. Tal como se puede recuperar de un
comunicado de prensa de la fecha (Bilbao y Greco, 1982), la finalidad del
taller era brindar a ninos de escasos recursos de la ciudad la posibilidad
de iniciarse en una disciplina artistica: se podia optar por titeres, pintura,
modelado o expresién oral y escrita. Berzero fue convocada para dirigir el
taller de pintura en el barrio San Agustin. Era la oportunidad ideal para
desarrollar los conocimientos que habia adquirido en la UNC de la mano
de la profesora Silvia German sobre el programa de educacién creadora
de Stern. Entonces, Berzero le encomend6 a su hermano que le confec-
cionara una mesa-paleta desmontable para comenzar esa aventura. Aln
conserva esos croquis.

Como se refleja en un articulo periodistico publicado en el diario EL
Litoral del 28 de octubre de 1982, el método que utilizé Berzero en el ta-
ller fue el de Arno Stern al que refiere como un planteo que estriba «en
la libertad de expresién dentro de un ambiente comunitario» en el cual
se desarrolla «un clima de respeto mutuo, comprensién y afecto». En la
crénica, Berzero afirma que a esos nifios «no es necesario ensefarle a
dibujar o a modelar, ya que la expresién artistica nace espontaneamente
de él cuando creamos el ambiente propicio». Sefiala ademas, que el taller
implica trabajo en grupo, concentracién personal, generando un equilibrio
entre creacién libre y aprendizaje de la técnica, entre el impulso espon-
taneo y creador y la conciencia de trabajo. Berzero insiste en este dltimo
aspecto, la actividad creadora del nifo es como un juego y un trabajo a la
vez que se produce naturalmente, sin presiones, aunque si con estimu-
los. Describe que la finalidad del taller es que el nifo se sienta sequro y
estimulado y que al pintar viva intensamente. La nota estd ilustrada con
una fotograffa de un nifio utilizando la mesa-paleta, debajo de la cual se
aclara que los ninos participan activamente de esta actividad basada en
los trabajos de Arno Stern. Esta experiencia debe haber sido muy gratifi-
cante: con ella inici6 una ruta acompafada por esa mesa-paleta que no
se detendria nunca.

Luego del taller del barrio San Agustin, decidié montar un espacio pro-
pio que denominé Centro de educacién creadora del Litoral. De la periferia
se traslad6 al centro: funcionaba en el primer piso de la Galeria Colonial
de Santa Fe. Las actividades estaban destinadas a nifios, adolescentes y
adultos. Un taller en el que todos Los Gtiles eran colectivos: «la creacion se
produce en comunidad, pero es individual, es como un juego y un trabajo
a la vez, calma y vivifica» (Ibid.), lineamientos claramente inspirados en
los de Stern. En un folleto se aclara que la clase duraba tres horas, una
vez por semana y que en ese lapso que las distancia, se acumulaban las
ganas de volver.
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En el ano 1985, Irene Berzero ya estaba instalada en Rafaela, donde
vive en la actualidad. Con la restitucién de la democracia a fines de 1983,
existia un fervor de renovacion institucional. En ese marco, era Secretario
de Cultura y Deporte de la ciudad el arquitecto Mario Williner®. La artis-
ta plastica y gestora cultural Norma Fenoglio dirigia el Liceo Municipal
Miguel Flores, que en ese 1985 cumplia 15 afios. Este Liceo se trata de un
centro de educacién artistica no formal y pdblico, aln en funcionamiento,
que dicta talleres anuales organizados en tres grandes areas: Artes Vi-
suales y Audiovisuales; Literatura y Musica; destinados a nifios, jovenes,
adultos y adultos mayores. La metodologia del taller libre implicaba que
cada docente elaborase su programa a partir de los lineamientos institu-
cionales cuyos objetivos eran brindar oportunidades de aprendizaje en el
arte y promover la reflexién y el intercambio de ideas sobre las practicas
artisticas y su lugar en la experiencia cotidiana. A su vez, se dictaban pro-
puestas especificas como un Taller infantil especial destinado a nifios con
discapacidades. En este plan de reconfiguracién institucional y al tanto
de las singulares experiencias desarrolladas en Santa Fe, se le ofreci6 a
Berzero un espacio para que despliegue su propuesta dentro de la institu-
cién y también fuera de ella. En el lugar, monté un espacio que denominé
Taller Stern, del cual participaron 15 nifios. Ademads, estuvo involucrada
en los Talleres de los barrios, una propuesta que se desarrollaba en juris-
dicciones alejadas del centro: le encomendaron el del barrio Villa Rosas.

EL liceo proporcionaba un espacio ideal para implementar el enfoque
propuesto por la educacién creadora, buscando alejarse de los modelos
convencionales de ensefianza artistica basados en la técnica y el resultado
final. En consonancia con las ideas de Stern, la prioridad en estos talle-
res estaba en la libre exploracién y la construccién de un entorno donde
los participantes pudieran experimentar su propio potencial de manera
segura, sin juicios ni presiones externas. Asi, se convirtié en un punto de
referencia para las practicas educativas divergentes y liberadoras, sobre la
comunidad y el desarrollo personal a través del juego.

En un cuadernillo de 1985 que da cuenta del trabajo del Liceo Munici-
pal Miguel Flores, aparecen mencionados todas las propuestas que se de-
sarrollaron en el momento; también los nombres de los alumnos. En esta
publicacién —realizada artesanalmente con fotocopias abrochadas, mas
cerca de los fanzines punk que el registro tradicional institucional y da
cuenta de una exploracién amorosa mas alla de los recursos econémicos
disponibles—; encontré entre los participantes del Taller Stern de ese afio
a Luciana Tessio, la actual coordinadora del Complejo Cultural del Viejo
Mercado. Este espacio se encuentra ubicado en el centro de Rafaela, esta
provisto de salas de exhibiciones, funcionan ahf el Museo de Arte y Museo
de Fotograffa, la Biblioteca Municipal, el Archivo Histérico, oficinas gu-
bernamentales y también el Liceo Municipal Miguel Flores, por lo cual es
un lugar cotidiano de encuentro ciudadano, de gran concurrencia. En Llos
corredores de este espacio, la gestion de Tessio se caracteriza por ofrecer
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propuestas en las cuales convergen el conocimiento erudito y Lo Lddico, la
posibilidad para que los visitantes adopten formas mas comprometidas
que la mera expectacién, de «aprender jugando» (La opinién de Rafaela,
2024) muy cercanos a los lineamientos de Stern.

Considero que es posible sefalar una continuidad en la relevancia que
el Taller Stern tuvo en la formacién de artistas y mediadores culturales en
Rafaela. Esto también indica que las experiencias artisticas y pedagégicas
de ese periodo, como las impulsadas por Irene Berzero, generaron un im-
pacto duradero en la comunidad artistica local. La trayectoria de Tessio es
un ejemplo del modo en que estos espacios formativos contribuyeron a la
construccién de futuros profesionales de la cultura en la ciudad, dando
cuenta de la relevancia de la educacion creadora en la configuracion de
una escena activa y en expansion. A la vez, sugiere una conexion simbélica
entre las generaciones de artistas y mediadores, vinculando las practicas
de aquellos afios con las actuales y mostrando cémo Los esfuerzos de reno-
vacion institucional y pedagdgica contindan repercutiendo en el presente.

En ese afio (1985), la joven artista rafaelina Gabriela Culzoni, que dic-
taba en el Liceo y en el Barrio Amancay un Taller Experimental; conocié el
programa de Stern a través de Berzero. Tiempo mas tarde, en 1989, realizd
una residencia en Francia por un afio; aproveché su estadia para conocer
a Arno Stern personalmente y asistir a su taller. Cuando volvié a Rafaela,
al poco tiempo la nombraron directora del Liceo y alli pudo ajustar Lo que
ya se estaba realizando. De su viaje trajo bibliografia y se ocupé de traducir
un texto clave de Stern para la circulacién interna de la institucién. Conti-
nué con el programa de la educacién creadora hasta el 2003, cuando dejé
su cargo para desempenarse como Secretaria de Cultura de la Municipa-
lidad de Rafaela. Tanto Berzero como Culzoni manifiestan ciertos inconve-
nientes con el personal del Liceo que se resistian a aplicar los principios
de Stern. Las maestras, que habian aprendido su labor en instituciones
tradicionales, no les resultaba facil aplicar los lineamientos del guia: no
realizar recomendacién, no acudir a ninglin modelo, no ofrecer incitacién,
ni enseriar. Berzero por su parte, estuvo un breve periodo al mando del
taller y luego comenzé otros derroteros. Cuando en 1996 abri6 en Rafaela
el centro de dia La Huella para jovenes y adultos con discapacidad, monté
en dicha institucion un Closlieu e instruy6 a los guias. Aln en su taller
particular esta disponible la mesa-paleta de 18 colores.

Reflexiones finales

El enfoque pedagédgico de la educacién creadora propuesto por Arno Stern
ofrecié una nueva manera de comprender y abordar la ensefianza artis-
tica. Su método, que ponia énfasis en la exploracién individual mediante
el acto libre de pintar, fue acogido en distintos entornos educativos en Ar-
gentina. Particularmente en Rafaela, este programa encontré un impulso
clave a través del trabajo de Irene Berzero, desplegandose en un espacio
plblico como el Liceo Municipal Miguel Flores. Ese legado penetrd en la
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vida cultural de Rafaela, marcando a generaciones que pasaron por esos
talleres, consoliddandose como un enfoque transformador en la concep-
cién de la cultura en la ciudad.
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Notas
! En alemdn, su lengua verndcula, lo bautizé malort, es decir, lugar para
pintar.

2 Stern relaté que durante las sesiones, lo llamaban constantemente
iArno, pin! (pin apocope de punaise: chinche) un dia, estaba alli una mujer
que no hablaba francés, y como habia escuchado tantas veces durante
el encuentro la frase jArno, pin! jArno, punaise! pensé que su verdadero
nombre era Sr. Arno Punaise (Fonteva, s.f.).

3 «Un nino quiere pintar a una personay el papel no es lo suficientemente
grande, entonces agregamos mas hojas de papel, para que esta persona
pintada pueda crecer y subir hasta el techo, hasta que finalmente se con-
vierta en una figura enorme, gigantesca» (Fonteva, s.f).

# Sobre el proceso de disefio y construccién del taller, ver https://www.
archdaily.cl/cl/1010966/taller-atelier-agustin-berzero

> Otra influencia paterna podria ser el interés por indagaciones en torno
a la salud manifiesto por la artista, asi lo atestigua su vasto trabajo con
personas neurodivergentes especialmente el desarrollado en el centro de
dia La Huella que sera motivo de futuros analisis.

¢ «Nadie ignora que la siniestra organizacién anti-argentina que dirige a
los que quieren dirigir la contrarrevolucién, ha elegido a Cérdoba, epicen-
tro nacional, para su cobarde y traicionera maniobra. Por ello es que en
estas circunstancias no puedo limitarme a una académica o lirica enun-
ciacion de principios o de nimeros. Declaro si que confundidas entre la
multiple masa de valores morales que es Cérdoba, por definicién, se anida
una venenosa serpiente cuya cabeza quiza Dios me depare el honor his-
térico de cortar de un solo tajo», fragmento del discurso de José Camilo
Uriburu, interventor de facto de Cérdoba, realizado el 7 de marzo de 1971
en la localidad de Leones durante la Fiesta Nacional del Trigo. A partir de
las expresiones utilizadas en esa ocasién, nace el término "viborazo", que
también hace alusion al caracteristico humor cordobés.

7 Freire abogaba por una educacién humanista asumida desde Los oprimi-
dos que implicaba por un lado el trabajo de descubrimiento de la opresion
que se vivia y el compromiso por su transformacion y, por otra, el proceso
permanente de liberacion. A través de esta propuesta, fomentaba que las
comunidades digan su palabra y sean capaces de nombrar su mundo. Pre-
cisamente, una de las definiciones de Freire es la del encuentro de los hom-
bres, mediatizados por el mundo, para pronunciarlo (2014). En esta teorfa
pedagdgica se entrecruzan diversos discursos como el marxista, una fuerte
impronta hegeliana pero fundamentalmente un conjunto de prdcticas po-
Liticas provenientes de distintas experiencias e ideologias, que articularon
la educacién popular con estrategias politicas de transformacion social ra-
dical, prdcticas que eran desarrolladas por fuera de los margenes estatales
y vinculados a espacios no formales (Prado y Estrada, 2020).
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& Lucidamente, relata la siguiente anécdota: «todos nos acordamos cuan-
do en nuestra infancia, pediamos papel y pinturas, nuestros padres se ha-
brian considerado malos maestros si no nos hubieran dado esos albumes
para pintar, con figuras semejantes ubicadas de dos en dos, una colorea-
da, la otra no. Tenfamos que pintarrajear la Gltima en forma tal que se
pareciera Lo maximo posible a su gemela coloreada. Y recordamos esos
cuadernos de aprendizaje del dibujo en que, mediante procedimientos
mortiferos, trucos aplicados, trazos constrefiidos, debiamos ejecutar un
grafismo sin relacién alguna con la observacion fresca y sensible. Afortu-
nadamente siempre se encontraba papel sin pedirlo, sobre el cual el nifio
podia pintar y dibujar a su antojo» (Dolto, 1962, p. 3).

° Mario Williner fue una figura clave en la renovacién urbana de Rafaela
durante esos afos. Autor de uno de los primeros edificios en altura de la
ciudad, construidos con aspectos arquitecténicos novedosos como entran-
tes y salientes en la fachada, cuyo acceso, es un palier o hall conformado
por un jardin comdn, al que convergen todos los departamentos. Entre sus
obras mas destacadas se encuentran el Anfiteatro de Rafaela, el Barrio de
viviendas sociales Ilolay y la renovacion del edificio donde actualmente
funciona la Municipalidad local. Williner estudi6 arquitectura en Cérdoba
y, en 1965, al volver a Rafaela, fue el quinto arquitecto en instalarse en
la ciudad. Su aporte refleja la dinamica de renovacion y modernizacién
que vivié la ciudad durante esa generacion, un ambiente propicio para
que también florecieran propuestas innovadoras en el campo educativo y
artistico, como las promovidas por Berzero.
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